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F. I

La vordad ee que ignoro =i la ldea de publicar este nrabajo
en realmente mia o de quienes me alentaron a poner en
orden mis apuntes y obeervac Jodos en mis vain.
ticinco cfios de peregrinaje por lo redender del planeta, pero
lo seguro es que ellos, mis buencs colegas los filatelistas ar-
gentinos, han intervenido en su génesis, qunque indirectamente
y sin culpa.

Y ftué omi que a propésito de mis charias sobre el alar-
maute Incremento de los mistilicaciones, se me sugirio la
jdea de que escribiera un libro destinado —segin ellos— a
éxito infalible.

Mis muitiples contactos con cuténticos estudiosos y destaca-
dos coleccionistas; Jo documentacion original que habia obte-
nido personalmente y mi sensibilidad o todo lo que fuera
desenmaoranar la fina urdimbre de los intrincados problemas i
lotélicos, me doban —por qué no decitlo— una singulor ven-
1aja para haberme decidido a emprender esta lakor de divul
gacion historico-relvindicatoria de sana filatelia,

Esto no quiers decir que no adolezca de insuficiencias este
trabajo; por lo que rusgo ol lector no precipitaise a iallar
que en clgunca casos falten tales o cuales caracteristicas, Es
posible que esto suceda, en realidad, y el autor, no sdlo ad-
mile desde ahora, sino que anlcipa su gratitud, por cualquler
inlormacion o sugestion que se le haga.

Al invitar asi ¢ los futures criticos @ que me envien sus
ckservaciones, me mueve unicomenie el deseo de complelar
eate y otros estudios en preparacion que no deben ser log de
un solo hombre blen intencionado, sino los de toda la coles
tividad de filatelistas honorables.

Buenos Alres, noviemlee 19 de 1944,
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EL. 4 REALES DE 1866 DEL ECUADOR

(Para Lo “REVISTA DE LA SOCIEDAD FILATELICA ABGENTINA' wn su 500 Aniveranric)

Hustracién N® 1 “El sello postal de 4 Reales se ha conside-
rado stempre come un sello raro y ¢l es, cier-
tamente, de los mas raros entre los hasta hoy
catalogados™. (“LE TIMBRE FOSTE" — Mur-
zo 1923 — Director: Dr. Georges Brunel,)

“Son bastante raros, estdn catalogados muy
por bajo su valor y poep se sabe concerniente
a ellos, No se conocen datos oficiales sobre
suy fechas de emigion, quién prepard los se-
llok, ¢te., y por tanto presentan un espléndido
campn para el que guiera aventurarse en re-
gioney desconocidas.” (“COLLECTORS CLUB
i HILATELIST — Abril 1926 — Delf Norona)

“El mes de julio aparecio una nueva deno-
mingeion: el cuatro reales, rojo ladrillo, el
principe de log clasicos ecuatorianos, por su
adiscutible rareza, si euténtico”. (“ESTUDIO
Ejemplares auténticos carreapondiontes a los ACERCA DE LA rRiMERA EMISION DE
compos 19 y 19 de In plancha original. (Veane ESTAMPILLAS DEL ECUADOR" — Guaua-

Hustraeio enlor. el ertieales & y & = oo
on '--".tnu-:'m:l. f'."u?..‘#n.'&....?'u'; g gutl 1936 — J. P. Campana Zuniga.)

Armas on Armas on
orale. cirenlo.

ENTRE los sellos mas interesantes de la América Meridional ¢ indiscutiblemente
entre les mas raros, debemos mencionar ¢l 4 REALES de 1866 del Ecuador., Y, co-
mo muy bien lo advierte el senor Campana Zaniga, "s1 auténtice”, porque ¢l 85 %
de los que figuran en colecciones y de los que por ahi circulan, son falsos. Tan es
asi que el propio Presidente de la “Asociacion Filatélica Ecuatoriana', don Fran-
cisco Meneses, acaba de presentarnos como “originales auténticos de la segunda
plancha original”, dos tipos en parejo, diferentes entre si, y que a todas luces son
v serin siempre perfectnmente falsos, como lo demostraremos luego (Tlustracion
Ne 2)

Sin embargo, tal afirmacion no nos toma hoy de sorpresa. Alla por el ano 1936
el destacado personaje ecuatoriano ya nos habia adelantado su opinién y nos dié
a conocer como “legitimo” el segundo tipo de la misma pareja (Ilustracion N9 3).

Pero hay algo mas, Recordemos que el mismo sefior Meneses prohijo por es-
erito como “criginales y suténticos”, varios pliegos, también perfectamente falsos,
de la serie conmemorative “Asamblea Nacional - 1828", por lo que obtuvo el Gran
Premio en la Exposicion Filatélica Internacional de Quito de 1936!... (Véase "El
Coleccionista Ecuatoriano”. Nos. 21-22, pég. 9).

Es, pues, de sentir que se atente de esta manera y despiadadamente contra el
nobilisimo arte de la filatelia, desorientando asi a sus numerosos cultores, los co-
leccionistas honorables y confiados. Y sera aun mas de lamentar cuando estos estu-
dios tan superficiales, desprovistos de todo fundamento, aungue aparentemente au-
torizados por provenir de quien provienen —en este caso del presidente de los filn-
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telistas ecuatorianos, al que debiéramos censiderar como la primera autoridad fila-
télica de su patria, ya que retiene su alto cargo desde que fundara la entidad que
preside—, induzean a error a los estudiosos del futuro.

llustracion N° 2

Hustracion N° 3

Falsa A

False B Falso B

En=z pareia de sellos de ceyunda plancha o emi-
#ibn. .. sellos que s= usaton en uso postal...”
(Levenda e ilustraeiin del articulo titulado: “Aeco-
tac’ones al estudio sobre el sello del Ecundor de
cuatro reales segan la Enciclopedia de Munk™ por
Franciseo Meneses ¥ Dr. Eugenio Grosswirt gue
reproducimos de “El Coleccionista Ecustorianc™

|Leyenda e ifustracién que se reproducen del
“Estudio sobre selles postales del Ecmador” por
Francisco M publicado en “El Coleccionista
Ecvatoriano™ de diciembre 1936, Nos. 576, pag. 35.)

NOTA: Las caractersticas que hemos sefalada
con las flechas a, b, ¢, d y e, s= pueden también

observar en el Falso B de la Ilustracién N 2.

de noviembre 1244, Nos. 23/24, pag. 7.) y= que ambos corresponden al misme tipo.

Juzgamos muy oportuno reproducir agui algunos valiosos comentarios que
sobre el particular v con profundo conocimiento del ambiente, nos da a conocer
el sefior Campana Zufiga: “Desgraciadamente en el Ecuador no se ha prestado
atencion a la parte documental de Ia filatelia, y esto sentimos decirlo, ha causado
enorme perjuicio 2 la aficién local, pues nadie ha publicado la documentacién que
serviria para la comprobacién de determinados hechos y pormenores que hubieran
acrecentado el interés en el sello del pais y su valorizaeion, con el consiguiente be-
neficio para tedos”. Después de referirse al interés que han demostrado por estos
estudios conocidos filatelistas extranjeros, prosigue: “Algunos han obtenido su in-
formacion de fuentes de insospechable seriedad, unos estydiando de viso las me-
Jores colecciones y otros se han guiado de la deficiente asistencia de los aficiona-
dos de nuestro propio pais, quienes en muchos casos han precipitado en la confu-
sién a los que deseaban desentrahar puntos oscuros. No es menos cierto que la
propaganda inferesada de quienes disponen de existencia de los ejemplares detes-
tables también ha causado errores en las apreciaciones...”

Causas y Origen de la Emision

El senor Campana Zifiga, cuyo interesante estudio acabamos de citar por ser
el finieo veridico y razonado de cuantos se han publicado en el Ecuador, nos dice
que “la primera emisién fué ordenada por el Presidente de la Repuiblica, sefior
doctor don Gabriel Garcia Moreno...", pero olvidé el distinguido investigador ha-
cer referencia a la Ley de 20 de abril de 1864, dictada por el “Senado y Camara de
Diputados, reunidos en Congreso”, por la que se autorizo “al Poder Ejecutivo para
gue invierta dos mil novecientos setenta pesos en mandar romper (!) tres planchas

{13 En sentido figurado: proceder a la ejecuciin de una cosa sin reparar en obsticulos.
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en Europa para imprimir y engomar un millon quinientas mil estampillas"”; esta
ley dié origen al Decreto Ejecutivo de 22 de noviembre del mismo afo, que a su
vez, expresaba “que s¢ queria terminar con abusos en el manejo y transporte de
ln correspondencia y llegar a la percepcion, siendo privilegio del Estado, de los por-
tes para su transito de una manera efectiva’.

Asi fué que en obedecimiento al mandato legislativo y en ejecucién del cita-
do decreto se dispuso que el Ministro de Hacienda, don Pablo Bustamante, ce-
lebrara un contrato para el grabado e impresion de estos sellos, con el sefior M. Ri-
vadeneira, propietario de la “Fundicion de Tipos”, de la ciudad de Quito, sita en la
Carrera Bolivia N? 20, El contrato fué suserito con fecha 31 de octubre del propio
ano, y obligaba al contratista a entregar de la fecha a dos meses, por mitades, el
“millon quinientas mil estampillas perfectamente grabadas, engomadas y en con-
formidad con Jos disenos” que para tal fin habrian sido traides de Francia y fueran
entregados por el gobierno al grabador.,

No ba sido posible establecer documentadamente ¢l motivo por el cual se pres-
cindié de la recomendacion legislativa de encargar a Furopa la emisian, pero es
de suponer que medid alguna gestion o propucsta més ventajosa por parte del se-
for Rivadeneira, quien contaba, en aquel momento, con la colaberacion inmediata
y con el “genio artistico' de su sefiora hermana, dofia Emilia Rivadaneira ('), anos
mas tarde In sefora de Heguy. Esta supoesicion se halla fundamentada en una soli-
citud similar que en julio de 1887 presentd por su cuenta la propla sefiora de He-
guy al Senado Nacional de su patria, a raiz de haberse resuelto recurrir a los Es-
tados Unidos de América para la confeccién de unn nueva partida de sellos posta-
les. En aquel documento se exponen argumentos de diversa indole, con el fin de
que se desista de tal proposito, Al finalizar |s peticion se expresa lo siguiente: “De
lo expuesto se deduce que el sistema proteccionista, que se encaming decididamen-
te a la ereacién y fomento de la industria nacional, no puede menos de ser acogido
fuvorablemente por los que aman el engrandecimiento y lo felicidad de la pa-
tria... Habiendo yo desde mi nifiez tomado entre mis dedos el buril, también me
pregunto: jpor qué nuestro gobierno contrata con los Yankees la estampa de sus
timbres y sellos, en vez de contrataria con una del pais, que puede hacerlog tan bue-
nos como se necesitan? . .. No hay inconveniente para que s¢ dé un decreto en que
se¢ dispongn gue ¢l Gobierno prefiera o la que habla, para la contrata de los timbres
v sellos nacionales™.

Tal fué pues el origen y gestacidn de los primeros sellos ecuatorianos entre los
que se halla ¢l 4 REALES materia de este estudio.

Disenos, Ensoyos y Grabado

El senor Campana Zuniga, con un espiritu de fina observacion se refiere al di-
seno de este sello en los siguientes términos: “Lastimosamente €] dibujante in-
currid en la falta de originalidad otra vez. Se nota en ln nueva estampilla ung copia
del modelo usado en Colombia para la estampills de un peso en curso de esa épo-
ca (1865-68), y hasta el color es una caricatura del mismo original, que es unns veces
carmin y otras bermelion”,

Evidentemente, es bien manifiesta 1o similitud en el dibujo y color. Asi también
se explica como ¢l modelo colombiano fuern ¢l causante de un equivoco: ¢l de
que el condor que corona el escudo aparezea en nlgunos sellos con la cebeza vol-

1 En oeston teeminos ealifion y roconooit o] Senado Keustoriuno la habilidad de au compiriomn en
¢l arte del granado,




teada hacia la derecha en vez de estarlo a la izquierda, como se lo ve va después
en la emision definitiva. Entre los escudos de ambas naciones existe, pues, tal
diferencia: el condor colombiano tiene la mirada fija en el Atlantico, en tanto que
el ecuatoriano la dirige hacia el Pacifico. Debemos entonces dar por cierta la
existencia de un primer grabado original con la reproduccion del condor colombiano,
esto es. con la cabeza a la derecha; y éste seria el que aparece impreso en el pe-
quefin pliego de ocho ejemplares (4x2) (Ilustracion N? 4). Contribuye a reforzar
nuestra tesis un estudio comparativo del disefio gue es exactamente igual al de
la emision definitiva, notoriamente en los rasgos de la leyenda y en el lineamiento
del condor, todo lo que nos da la sensacion de gque ambos tipos y sus respectivas
matrices fueron grabadas sucesivamente y por el mismo buril

llustracion N° 4

Primer Grabado Origincl.

La ecuivocacion ocasioné, por cierto, el rechazo de este primer grabado cuyas
reproducciones pasan, por tal motivo, a la categoria de “ensayos” y no son reim-
presiones o falsos, como hasta hoy se ha creido.

En consecuencia no podemos aceptar la teoria sustentada por algunos, y entre
ellos por Serrane, que atribuyen a un transporte fotografico pagcial y defectuoso
la inversién de la cabeza del condor. Cualquier procedimiento fotografico, fototipo-
grafico u otro por el estilo que pudo haberse empleado en las supuestas reimpresio-
nes o falsificaciones, tendria que haber invertido por igual toedos los motivos del
sello y no se habria limitado a torcerle el pescuezo al eondor uUnicamente!...

Ya hemos admitido antes, fundadamente, que la sehora Rivadeneira de Heguy
compartio con su hermano los trabajos inherentes a la confeccion de los primeros
sellos ecuatorianos; es entonces indudable que fué ella la que grabo el primero y el
segundo cufic del 4 REALES. Fortalece nuestra teoria lo que ella misma expresa
en su presentacién ante el Senado Nacional de su patria: “Largo tiempo he traba-
jado en el arte del grabado —dice— y en algo se han estimado mis labores. .. Por los
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modelos que acompafio juzgaréis si en vuestro pais hay artistas que puedan desem-
pefiar ese trabajo perfectamente”. Estos “modelos” —estampas y sellos que hoy te-
nemos a la vista— llevan la siguiente inseripeién: Grab, por Emilia Rivadeneira -
Quito - 1887.

No estan en lo cierto quienes afirman que esta primera emisién fuera impresa,
o al menos fueran grabadas las matrices en Europa, por el solo hecho de la perfecta
similitud del % y 1 Real con los tipos “Ceres" y “Napoleén', y también por la
semejanza de los mutasellos ecuatorianos con los que que en aquel periodo se usa-
ban en Francia. Ya hemos aportado suficientes elementos de juicio que ayuden, por
otra parte, a despejar la duda de los mas autorizados que, como Kolh y Egly, no
se¢ habfan resuelto a decirnos atn la tltima palabra sobre el particular.

Probada asi en forma concluyente la confeccion local de todas las matrices, nos
toca establecer ahora cuando y como se ejecuto la del 4 REALES. No lo fué, cierta-
mente, al propio tiempo que la de log otros dos valores menores do la serie, porgue
de serlo asl, el disefio habria do haber sido igual al modelo francés impuesto al
grubador, y también el ntimero o cantidsd de sellos por pliego igual & la deo aguéllos.
Campafia Zuniga nos refiere lo siguiente: “Cuando se autorizé la emision de la
primera serie ecuatoriana, se dice que el sefor Presidente doctor don Gabriel Gar-
cia Moreno, solicitd muestras de las estampillas y marcas anuladoras de uso en ese
periodo en Francia, para adoptarlas, si convenientes.” Y luego agrega: “La influen-
cia francesa de la época, prolongada por cuatro lustros mas de la fecha de la apari-
cién de 1a primera estampilla ecuatoriana, intervino seguramente en la preparacion
de los dibujos v ensayos, influencia que se extiende hasta en el tipo de los cance-
ladores.” Entonces, no es de extiafar que en los dos valores de % y 1 Real (este
altimo en amarillo y verde), veamos reproducido, en todos sus detalles, el mismo
arco o contorno de los sellos postales franceses de la época; no asi en el 4 REALES
que, como ya lo hemos visto, fué copiado del modelo colombiano v, seguramente,
cuando ya habia desaparecido la imposicién y la influencia del modelo “Napoledn”,

La tesis sustentada por Kolh, Campafa Zaniga, Stanley Gibbons y otros, en
oposicion a la del Presidente de la “Asociacién Filatélica Ecuatoriana”, y segin la
cual ¢l 4 REALES empez6 a circular solamente a mediados de 1866, esto es;, un afio
y medio mas tarde que los otros dos valores. es indudablemente la (nica aceptable.
Asi 1o hace también suponer el haberse publicado la noticia de su aparicion recién
en el mes de agosto de 1866 en “1¢ Timbre Poste” de Moens, la revista mejor infor-
mada de aquel entonces,

Ejecucion de los Estereotipos

Hay que dar también por averiguado que la matriz fué grabada al buril. En
madera o en metal? El contrato con Rivadeneira establece que lo seria en acero y
lns planchas definitivas en estafio, Hemos examinado algunas estampas de la
renombrada artista quitefia, impresas con planchas de madera en hojas de papel que
llevan en seco el escudo nacional ecuatoriano, el que a su vez, dehid estamparse
con un cuio de acero o bronce. El mismo estampuado en relieve se encontrd por
Kolh y Egly en algunos sellos postales de % y 1 real. Todo esto hace presumir que
la sefiora Rivadeneira de Heguy grababa con igual maestria en boj como en metal.
De suerte que debemos inclinarnos o suponer que la matriz del 4 REALES fué
grabada en acero y no en madera como 1o afirman Brunel, Kolh, Ohrt, cte. Ademas,
antes de firmarse el contrato debié haberse consultado la intencién de la grabadora,
para asi hacer constar en aquel documento que “la matriz seria grabada en acero”.

Una matriz en madera presupone, casl siempre, el procedimiento estereotipico
y 1a impresion tipogrifica sucesiva, y, si es de metal, la impresion grabada y tam-
bién la esterectipografica. Cualquiera que hubiera sido el cufo o matriz, afirmamos
que ¢l 4 REALES fué impreso mediante este Gltimo procedimiento al igual que sus
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predecesores de % y 1 Real,

El sefior Meneses califica de “aventurada” afiadiendo enfaticamente “por
decir lo menos”, la opinién de los que sostienen haberse empleado este proce-
dimiento de impresién. “No se usé estereotipo en la confeccién de la plancha original
—afirma, y luego interroga— ise conocia en el Ecuador, por aquel entonces este
procedimiento? y si los sellos se verificaron en tal forma, ;como se originaron
las diferencias y variedades del sello de cuatro reales, hasta llegar al convenci-
miento de que no hubo dos sellos completamente iguales?”

Ya se lo ensefiaremos al ilustre Presidente de la Filatélica Ecuatoriana.

Para un estudioso con discretas nociones técnico-grificas no cabe la menor
duda de que el 4 REALES se imprimié tipograficamente. Esto se comprueba a prima
facie con sélo observar una de sus caracteristicas mas ineguivocas: la impronta o
huella de impresién al reverso (foulage).

Ahora bien, ;qué es la estereotipia? Es el arte de reproducir e imprimir con
planchas fundidas por medio del vaciado, la composicién de un molde formado con
caracteres movibles o de una matriz grabada en madera o en metal. Este sistema
fué ideado en el antiguo molde de arcilla que servia, desde los tiempos mas remo-
tos, para la produccién de anforas, monedas, estatuas, etc., ete. Los primeros ensa-
yos estereotipicos datan del siglo xvir, y se difundieron rapidamente por el mundo
entero. Siende el procedimiento muy simple y muy econémico se generalizd, sobre
todo, entre los grandes diarios, casas editoras de enciclopedias y obras de cierta
importancia. Actualmente su uso es tan popular y corriente que nada permite supo-
ner que otro sistema pueda venir a suplantarlo.

Los primeros sellos postales de muchos paises se imprimieron con planchas
estereotipicas obtenidas por medio del yeso, material que fué desterrado muy pronto
¥y reemplazado por la estereotipia en cartén. Durante mas de cincuenta afios el
cartén himede fué el tinico empleado, y con él se obtenia el molde que servia para
fundir la plancha tipografica. En esa época los cartones los preparaba cada impre-
sor en forma rudimentaria. Hoy en dia se venden en el comercio ya cuidadosamente
preparados. =

Con aquellos cartones de fabricacién casera, se obtuvieron pues, los moldes
del 4 REALES. Su ejecucién €ra, como ya lo hemos dicho, muy sencilla. Se grababa
el modelo en un trozo de madera o de metal y asi se tenia lista la matriz, Se aplicaba
sobre ella, primero, una hoja de papel grueso y aceitoso que servia de soporte,
¥ sucesivamente otras (cinco o seis) de papel de seda opaco, alternadas con ligeras
capas de yeso y fécula de papa disueltos en agua gelatinosa, o también de una
composicion compuesta en proporciones, mas o menos iguales, de blanco de Meudon
¥y engrudo bastante aguado, formando un todo que en aquella época se dié en
Ilamar “flan de papel”. Se oprimia luego fuertemente con una plancha cualquiera,
a fin de lograr que esta masa, atin hameda, penetrase dentro las estrias del grabado
© matriz. Esta operacién se repetia cuantas veces era necesario obtener uno o
varios moldes. Retirados éstos, era preciso secarlos, y para ello se los sometia, unas
veces a los simples rayos solares, otras al calor de un horno, y casi siempre a
ambos, sucesivamente. Aqui fué, en este periodo del procedimiento, cuando se
produjo el fenémeno que dié origen a la deformacién de los marcos o cercos que,
ovalados en su origen, se ensancharon mas o menos. Y es por esto que hoy podemos
observar medallones perfectamente ovalados al lado de otros casi circulares (Hustra-
ciones N° 1 y N° 6). Los moldes de cartén asi obtenides, en condiciones tan primi-
tivas, secados al aire y luego al ealor artificial, tenian gue sufrir, forzosamente, las
deformaciones que han dado origen a las variedades —mal llamados “tipos”— del
“escudo o0 armas en circulo” y “en 6valo”. Pedro Lecerf, téenico de las industrias
graficas, complementa nuesira opinién en estos términos: “La contraccién (del
carton hiimedo), 1a fuerte presién para hacer penetrar el cartén en la composicion,
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explican suficientemente las deformaciones que éste (el molde) pueda sufrir tanto

en la reproduccion de los filetes de los recuadros, como en todo detalle fino o
aislado.”

Hay quien atribuye estas deformasciones a la contractibilidad del papel, el que
habia que humedecerlo en ¢l momento de la impresion; pero debemos eliminar por
absurda tal teoria, porque si asi fuera, ¢l fendémeno debid afectar por igual a la
totalidad de los sellos de la hoja, como sucedié en la primera emisién de Bolivia,
¥y no presentarse en forma irregular y diversa, en cada sello, como ocurre en el
€280 que examinamos,’

Aclarado asi este pequefio misterio que para el seflor Presidente de la Filatélica
Ecuatoriana se tornara en un intringulis indescifrable, ocupemos nuevamente la
catedra para acabar de explicarle el procedimiento en su ctapa final,

Los moldes de carton, yu seeos, so colocaban ontre dos planchoas de hicrro (cajo
de fundicion) que al ajustarse entre si dejaban al descubierto s6lo un pequeno orifi-
‘cio por el cunl 3¢ vertia el metal en fusidon (una mezcla de plomo, estano y antimo-
nio), el que luego se convertia en el clisé o clisés-definitivos. En el ecaso concreto se
fundieron tantos estereotipos cuantos posiblemente podia contener el pliego a es-
tamparse, 0 bien la prensa de imprimir; s6lo asi se explica un nimero o cantidad
tan irregular como el de 104 sellos por hojo, y seguramente fué éste también el
motivo que impidid intercalar, entre clisé y clisé, las regletas o espacladores que
habrian murginado convenientemente todos y cada uno de Jos ejemplares de la
misma hoja, tal cual se hiciera en la primera plancha del pequeno plicgo de ensa-
yos (Ilustracion N? 4), El resultado fué deplorable, como es posible apreciar en
l1a reproduccion que ofrecemos de un gran fragmento de pliego original de la segun-
da plancha definitiva (llustracion en color). Por ello es muy dificil encontrar un
ejemplar con margenes discretas, medianamente aceptables; la generalidad llevan

las huellas .del sello adyacente, distintivo éste que ayuda a individualizarlos como
auténticos.

Impresion y Disposicion de los Sellos en el Pliego

Asl obtenidos los clisés, fueron clavados o encolados, uno a uno, sobre una
base de madera, procediéndose luego a su impresion en pliegos de 104 ejemplares,
Estos se hallan dispuestos en 8 hileras horizontales de 13 sellos cada una, encundrados
por un filete u orla lineal de 9 décimos de milimetro de grosor, distante de ordina-

llustracion N° 5 rio, 11 mm. 3 dée. de los puntos mas salientes del sello,
cual se puede observar en la Ilustracién N? 5, y también
en el ejemplar S O. de la Hustracion N° 11, Esta distancia
puede variar en tlgunos décimos debido a la diferencia
de dimension de Jos clisés y a ln disposicion irregular de
los mismes en la plancha. Asi, por ejemplo, el que ocupa el
campo 98 de la hoja, casi toca el recuadro inferior. Por
consiguiente, esta orla no es parte integrante del molde
estereotipico, Se produjo en forma casual, y deben ser,
seguramente, los rastros' de impresion de los lingotes o re-
gletas que, de ordinario, se colocan para ajustar la plancha
dentro la rama o bastidor cuadrangular, en el que se la
acondiciona y aprieta antes de ser llevada a la prensa de imprimir. Y es por elio
<que también se la encuentra en las hojas de % y 1 real.

Los 104 ¢jemplares son idénticos en cuanto a su disefio, puesto que proceden
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de una sola matriz, lo que sera importante recordar para cuando examinemos los
seudo-auténticos, prohijados por el Presidente de la “Asociacién Filatélica Ecua-
toriana”. A igual conclusién arribé el doctor Brunel, quien nos dice lo siguiente:
“Sucede muy a menudo que cuando se habla y se quiere diferenciar los dos tipos
no se los puede encontrar. Al examinarlos, aun con la ayuda de un buen lente,
solo se constata una regularidad perfecta en el tipo, salvo algunas deformaciones
secundarias en la inscripeién “Cuatro Reales” y en las lineas que rodean las armas
que se presentan en circulos mas o menos deformadoes.” Evidentemente estas defor-
maciones que no afectan al disefio en si mismo han sido clasificadas en dos: a) ar-
mas en 6valo y b) armas en circulo.

En la tabla esquematica que damos a continuacion, se podran apreciar las
dimensiones de unas y otras. La primera medida indica el ancho total del sello, ¥
la segunda el ancho del évalo o circulo central mas pequenio. Las dimensiones gque
aparecen destacadas en nimeros de mayor cuerpo, corresponden e indican los sellos
que, en nuestro concepto, habra que considerarlos como variedades y que para taf
fin deben medir como minimum 6 mm.

TABLA ESQUEMATICA QUE DEMUESTRA LA DISPOSICION DE TODAS LAS VARIEDADES
EN EL PLIEGO COMPLETO DE 104 SELLOS

1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 | 11 2l 13
1815 | 19 [19% | 19 [19%2|19'3) 18%2] 19 1815 | 20%2|19%2| 1815 | 19%2

a * * * * * * * . * ‘/ = * *
sly |53 |5% | 5% 6 6 |5% | 5% | 5% 62| 6 | 5% 6
20 |1914 [18% [19Va| 19 |19 19 | 1815 185 | 1914 {19% | 20 | 20

b * B * * * * * * * * = = *
6 |5% |s% | 6 | 5% | 6%]5% | 5% | 5% 5% |153% | 6 6
1815 | 19% [19V2| 19 | 19 |[18%% |183; 1815 19 19V 1934 19%2| 20

c * * * hd * * * * * * * * ’8
si, 153 | 6 | 5% | 5% |5% |5% | 5% |5% | 6 6 6 | 5%
19va] 19 |191s| 19 |18 |1815 | 19 | 1934 | 19% 19% 20%| 1815 | 18%%

d * * * = - * * | * = * * * *
6 | 5% |5% | 5% | 5% |5% 53% | 5% | 5% | 6 | 6% |5% | 5%
19v) 1815 | 19 | 1934 1815 | 1814 | 1814 | 1815 | 18% | 18% 191 | 19 | 20

e = * £ * * * * * * * * = *
6 |5y |5% | 6% 5% |5% | 5% | 5% | 5% | 5% 534 | 5% £
18%; | 19v2|19%2] 18% | 183 |183; | 1815 18%4| 184 192 1915 1815 | 20

f * * * - * * * * * * * * *
5% 6 6 I5% I5% |s3% |5% ! 5% |5%| 6 |5% |5% | 6
199 |183; 1815 | 19 | 19%2]1815 | 19| 19%) 19% 191, | 18% (1934|1934

8 * * x * *x x * o~ * = E * *
53, 5% 5% |5% | 6 [5% ] 6 | 5% | 5% 5% 5% | 6 | 6

3 1 9 |19 8y, | 19 19% |1915| 19
e e o o e o] 2
53 | 5% |5% | 5% | 5% [|5% | 5% | 5% 5% | 5% | 5% | 5% | 5%

Es de advertir que las dimensiones anotadas en el esquema anterior no son
rigurosamente exactas, pues se ha debido prescindir de las fracciones menores de %
de milimetro para poder, asi, formar sélo un determinado numero de grupos de acuer-
do con lo mayor o menor latitud de los ovalos y de los circulos, lo que se aprecia-
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= a) VT al 6-b) 14 ol 19 - ¢) 27 ol 32
d) 40 al 45 - ¢) 53 al 58 - £) 66 ol 71 - g) 79 of 84 - h) 92 ol 97.

Fragmento de hojo. — Campos:




Nastracion N° 6 ra en los dos c_uadros A y B: el primero com-
5 puesto de 76 ejemplares, que son los que cons-
tituyen el sello tipo (armas en évalo). y-el
otro de 28, que corresponden a la variedad
(armas en circulo). Dentro esta clasificacién
general, se podrian destacar ain 2 sellos, los
mayores enire los circulares y que serian los
que ocupan los campos 10 (Ilustracién N° 8) v
50 de la plancha. Todos los ejemplares del pliego
tienen dimensiones diferentes entre si, Io que
permite reconstruir la plancha y ubicar cada
sello en el lugar correspondiente, tal cual lo
‘hemos heche con Ia mayoria de los sellos que ilustran este estudio.
En contraposicion, su altura es casi invariable y solo acusa, en algunos pocos
ejempares, una ligera diferencia que fluctia entre 23% y 23% mm.

CUADRO A CUADRO B
Armas. én Svalo Armas en circulo
18% 5% se encuentra 1 vez 19 6 seencuentra 1 vez
8% 5% ., 2 ,, 19%. & . Ao
18% 5% . ¥ 19% 8. 5 12
18% 5% 3 8% 6 =
| 18% 53 5 . 19% 64 1
19 5% 3 19% 6% 1.
L1 5% 16 , 2 ¢ ~ 3
| 19% 5% ., 9 . 20% 6% Lo
[ 19% 5% , 9 ., 203 6% 1
19% 5% 1., ) S———
l 20 : ;; 1 Armas en circulo ..... 28 ejempl.
I =" B Armas en évalo ....... ki
76 ejempl. e
pee Total o %.... 104 ejempl.
i

Decreto de Circulacién y Tarifas

En tanto se imprimian los sellos de % y 1 Real el gobierno dictaba el Decreto
Ejecutivo de 19 de diciembre de 1864 en el cual se estipulaba que “toda franquicia
de cartas, expedientes y pliegos, se haria desde el 12 de enero de 1863, por medio
de estampillas™. Se fijaba al propio tiempo 1a tarifa que debia regir desde esa fecha:

Para el interior del pais Paora el exterior (América)
Hasta % deonza ........... 14 real Hasta % de onza ......... 2 reales
De 4 a % decnza ..... : D De % a % deonza ..... -
= S I 2 reales WA Mg o mewe g
¥ al ot | waTile %
aiw ., T 3. 5 3 0 * y
s 1AM R e s | oo 10,
1ha2 50 o e % . PE AT ue R s 12
Por cada onza o fraccién de exceso: Por cada % de onza o fracecion:
I real mas. 2 reales mas.

Parece extrano el que no se hubiera ronfeccionado una tarifa especial para
Europa, v es que desde 1863 la correspondencia para ese continente se encaminaba
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por las oficinas consulares, britinica y francesa, establecidas en Guayaquil, que
usaban los sellos postales de sus Metrépolis. A partir de 1865 los pliegos procedentes
del interior del pais, debieron llevar, ademads, €l franqueo nacional del punto de
origen, hasta Guayaquil. Estas oficinas postales fucron clausuradas el 19 de julio
de 1880, cuando el Ecuador se adhirié a la Union Postal Universal.

Los portes bajos, bastante economicos por cierto, hacen presumir que, en el
primer momento, no se considerd necesariy la creacién de un valor tan alto como
lo era ¢l 4 REALES, con el cual sélo se podian huaber franqueado piezas de 57
gramos de peso, para el interior, y de 15 gramos para los paises de América; y s
también de advertir que en aquel entonces, era muy escaso el movimiento postal;
y por tanto, mas que suficientes por muchos afos, el millén quinientas mil estam-
pillas de & y 1 Real. Hay que pensar, en efecto, que los medios de comunicacién
dentro del pais y con las naciones americanas, eran todavia poco faciles, lo que
se traducia en una gran demora en las comunicaciones; y hay que colocarse tam-
bién en una época en la que el intercambio epistolar y el comercial eran muy
limitados en razon del porcentaje reducido de quienes se servian de &L

Por esta misma razén es que se encuentran con mayor frecuencia y en mayor
nimero, ejemplares seccionados en dos, para ser usados como 2 Reales, Resulta
hoy mucho mas dificil hallar un 4 REALES usado, por su valor; y que, se entien-
de, haya sido matasellado en forma regular. Los pocos ejemplares auténticos que,
de vez en cuando, se ofrecen en el mercado son casi slempre nuevos, sin usar, o
fraccionados sobre carta.

Todo lo anteriormente expuesto constituye un nuevo argumento en apoyo de
Ia tesis que venimos sustentando sobre la aparicion ulterior de aquel valor.

Sellos Seccionados por Mitad

Acabamos de ver que se generaliz6 mucho el uso del 4 REALES fraccionado
en dos, y al parccer sin la autorizacién legal de la autoridud postal ecuatoriana.

llustracion N° 7

Todos los que hasta ahora hemos examinado, estan cortades diagonalmente. En
los viejos archivos de la firma Gonzéler Chaves & Cial que hace ahos descubriera
¢n Lima don Julio Rachitoff, se encontraron numerosas piezas, algunas de las
cuales nos es grato reproducir en la Ilustracion N° 7,



Del stock visible de estas piezas seccionadas se pueden dar las siguientes
caracteristicas interesantes:

Wdl ¥ Destin R Actuales
senunte Fecha de I carta e peseaipcen
o del matasellos
Guayaquil ..................... 27 MAY. 1867 (fragmento) Szlinas
Al B0 S imve 26 JUN. 1869 Gonz, Chaves Egly
Eder, Mayer & Seckel ..26 JUN. 13889 = o "
W RS e e R e R 5 JUL. 13869 5 % »
B | S O TR S TR 5 JUL. 1869 ¥ = Homan
BN e e B DY R L6 eI 4 SEPT. 1869 o =5 Egly
O - 4 SEPT. 1869 3 - Homan
RSy S A R 26 SEPT. 1869 - . »
P B T = e 26 SEPT. 1869 (fragmento) Salinas
Miguel Seminario ....... 26 SEPT. 1869 Gonz. Chavez Egly

" Eder, Mayer & Seckel ..26 SEPT. 1869 ”

i) 1

Con la enumeracién anterior queremos demostrar que los sellos seccienados
de 4 REALES se usaron habitualmente entre los anos 1867 y fines de 1869 y también
cue, hasta hoy, no se conoce aun este valor matasellado en anos anteriores.

“Die Postmarke” de 1927 (pag. 165) estima que “ya se usaron en el mes de
mayo de 1867 los 4 reales cortados diagonalmente”. Sin embargo Kohl se manifiesta
indeciso en aceptar esta informacion arguyendo “gue si bien el ejemplar sobre
fragmento sea auténtico, esto no constituye una prueba, porgue no esta excluido
un error en el fechador, dado que estos errores no eran raros en aquella época'.

Hemos examinado atentamente un sello fraccionado igual al que resefia la pres-

tigiosa revista vienesa. anulado con la le-

llustracién N°® 8 yvenda: “GUAYAQUIL- 27- MAY - 67"
(Tlustracion N° 8). Nosotros sostenemos
que es correcta la imposicién del ano, por
las siguientes consideraciones: el matase-
llos impugnado, cuya dimension es de
20 mm. de diametro, se usé en Guayaquil
solo hasta fines de 1868, A principios de
1869 se 1o cambid por otro de 231 mm. con
el anadido de lz palabra “FRANCA" (Ilus-

llustracion N° 9

tracion N99), Delf Norona escribe en el
“Collectors Club Philatelist” de 1926 (pag.
63): “El tipo general del matasellos em-
pleado era de forma circular que variaba
algo en tamano. Guayaquil empleé prime-
ro el chico y luego cambié por el tipo mas
grande. El tltimo ejemplar de mi colec-
cién, matasellado con el tipo chico lleva la
fecha 26. Dic. 1868". Y el mas antiguo que
nosotros hemos encontrado es del 2 -AGO.
1866 (Ilustracion N? 10) que como se ve €s
exactamente igual al que anula el sello
fraccionado de la Ilustracion NP 8.
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llustrocion N® 10 Por otra parte, es bien sabido que se
empezaron a cortar los sellos de 1 Real en
el mismo afio de 1867. Norona afirma po-
seer, entre otros, 1 Real amarillo fraccio-
nado, con la anulacidén: “MONTECRISTI
26 - AOUT -67". Si en ese afio ya S€ sec-
cionaban los valores bajos para el franqueo
interno, no obstante existir el 4 Real, era
pues mayor el motivo para que se hiciera
lo propio con los de 4 REALES, desde el
primer dia de su aparicion. una vez que no
habia sellos de 2 Reales para ol franqueo
simple internacional,

También hemos podido ubicar Ia interesante pieza seccionada de que tratamos,
En un comienzo nos encontramos desorientados después de haber observado sus
ampliss margenes, superior izquierda ¢ inferior. Un estudio detenido y prolijo nos
condujo a ubicarla, con plena seguridad, en el eampo 05 del pliego (Tlustracion
en color, columna vertical 4 en su cruce con la horizontal h).

Finalmente llama la atencién en el cuadro demostrativo de los sellos geccioni-
dos, la casi absoluta uniformidad de las fechas de franqueo, lo que es explicable, yda
que s6lo cada quince dias salin un vapor para el Sur, y es presumible que éstos
partieran de Guayaquil alrededor del § y 26 de cada mes,

Impresion Recto - Verso

Existen sellos impresos por ambos lados, con la peculiaridad de que una de
lus impresiones esta casi sicmpre descentrada. A juzgar por ¢l diverso grado de

lHustracion N° 11

AnYene anversn

reverss revems

LRLIS I 400

desviacion de los ejemplares que presentamos (Hustracion N? 11) debemos suponer
que existié mas de un pliego de esta doble impresion, Difieren de color entre si,
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siendo el del anverso, semejante al de los originales, rojo encendido, o rojo castafio:
v el del reverso, castafio rojizo. Como es de surcner hay en ambos todas las varie-
dades que antes hemos descerito. En la ilustracién se reproducen dos ejemplares muy
interesantes; en el primero los medallones centrales, el del anverso v el del reverso
miden 6 mm. de ancho (armas en circulo) y en el segundo el ovalado mide 512
{anverso) y el circular 6% ({(reverso). Nos atrevemos a suponer que la primera
impresion fué la del reverso y posiblemente fueron, también, los primeros pliegos
en imprimirse, (pruebas de impresién). Al constatarse las irregularidades anotadas
se voltearon los pliegos que recibieron, luego, la segunda impresion regular y
perfecta.

Campana Zuhiga nos dice sobre este particular: “Se encontraron varias hojas
impresas de ambos lados antes de proceder al engomado, pero no se usaron en la
franquicia de la correspondencia, rorque no se vendieron. Afics mas tarde se ofre-
cieron al mercado filatélico por un empleado inexcrupuloso.”

Reimpresiones

Ante todo cenviene definir exactamente lo gue se debe llamar una reimpresion.
Segiin el Diccionario reimprimir es “volver a imprimir o repetir la impresién de
una obra” y reimpresion el “conjunto de ejemplares reimpresos de una vez'. En
filatelia esta definicién resulta muy vaga, imprecisa, vy por tanto, inconveniente.
Esta bien que se llame reimpresién a lo que nosotros con mayor precision llamaria
mos segunda edicién de una obra, porque en este terreno no tienen importancia
las imitaciones, y en consecuencia, la confusion de éstas con la obra original. La
segunda edicion puede variar algo en el tipo, papel y demas aspectos de su presen-
tacién con tal que conserve invariable su texto original: se podra siempre emplear
con toda propiedad y mantener en su frontispicio la consabida levenda: “Este libro
ha sido reimpreso en .......... ". En filatelia no se puede aplicar este mismo
raciocinio por la naturaleza especial del sello postal. Por ello vamos a definir la
reimpresién postal como el “conjunto de sellos reimpresos de una vez, pero, me-
diante tiradas hechas sobre las mismas planchas que sirviercn para la impresidn de
los origineles y con posterioridad a la expiracion de su vigencia de eirculdcion”.
Entonces pues, las llamadas “reimpresiones” de los primeros seilos del Ecuador no
son iales, ya que, todos cuantos nos han hablado de ellas, nos han dicho también,
que se imprimieron con planchas nuevas (Kolh, Serrane, Egly, Norona y otros). Lo
gue ocurre en general es que los Estados emisores, vy, siguiendo a éstos los catalogos
comerciales y comentaristas filatélicos, han empleado la palabra “reimpresién” en
el mismo sentido que los editores de libros. Campana Zufiga con mucha propiedad
observa: “De la primera serie de estampillas del Ecuador, se han efectuado dos
seudo-reimpresiones oficiales. Digo seudo-reimnresiones, porgque no se ha utilizado
la plancha original para lograrla. Mas propio sera denominarlas falsificacién oficial,
pues son nuevas las matrices empleadas.”

Ahora bien, las reimpresiones pueden ser oficiales, si han sido ordenadas legal-
mente por el Estado: y clandestinas o fraudulentas, si han sido impresas con
planchas sustraidas u obtenidas por medios ilicitos.

Las imitaciones hechas pcr particulares con planchas que no sean las primi-
genias u originales, seran siempre consideradas como falsificaciones; v debieran
ilamarse segunda edicién o segunda emisién, a las ordenadas en forma regular por
el propio Estado.

Bajo este punto de visia no existe pues reimpresion aiguna del 4 REALES. La
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Gnica reimpresion clandestina que sc conoce es la del ensayo de este mismo valor,
Lo ocho clisés que constituian esta pequena plancha (Ilustracion N? 4), seguramente
guedaron abandonados y olvidados después de su rechazo y nadie pensd en destruir-
105, 2 la inversa de lo ocurrido con la plancha original definitiva que, después de
haber llenado su objeto, fué inutilizada por orden del Goblerno emisor.

Nustrocion N° 12 Algunas de las caracteristicas principales de esta reimpre-
sion se podran observar en la Hustracion N© 12: pequena
mancha de color entre “CORREOS™ y “ECUADOR"; el hori-
zonte del motivo central del escudo, muy limitado, desta-
candose ung gran nube blanca entre el pequefno barco y 1a
linta equinoccial (defectos de impresion) ; color rojo salmén;
papel muy delgado vy casi siempre filigranado en forma de
rectaingulos verticales de 3 x8 mm.

Falsificaciones

FALSOS Ay B; En primer término vamos a estudiar los
dos tipos falses prohijados como auténtices por el Presidente de la “Asociacion
Filatélica Ecuatoriana’™.

A continuacién presentamos una pareja nuevia senalada por ocho fiechas blan-
cas (Hustracion NV 13) y que es la misma, exactamente igual, a la seudo-auténtica
que nag hemos referido al imiciar este estudio, ( Hustracion N© 2).

Fn la columna vertical [zquierda estan agrupados cuatro sellos del mismo tipo,
que hemos marcado con la letra Aj y en la de la derecha otros cuatro ejemplares
del otro tipo, también idénticos entre si, que sefalamos con la letra B.

Estos dos tipos perfectamente falsos se pueden individuar, primero, por las
siguientes caracteristicas comunes: ejecucién litogrifica, mostrando defectos de
transporte e impresion, en forma de pequenos puntos o manchas, sefialados con
flechas en la citada pareja ¥ que, como se podri observar, se repiten en los ejem-
plares sueltos respectivos de cada columna: 23% mm. (Falso A) y 24 mm. (Falso
B) de alto, en vez de 23% a 23% mm.; papel grisaceo de mala calidad, siendo
blanco y consistente el de los auténticos; lineas de separacion entre sello y sello (1)
que no existen en los originales: mirgenes amplias en las que se observan, casi
slempre, vestigios de una o mas de estas lineas de color; Ja inseripeién “CORREOS
ECUADOR" en letras perfiladas y angostas, muy diferentes de las del original,
que tienen mayor cuerpo y grosor; tinta roja terrosa, opaca, de diversos matices,
siendo de tono encendido y brillante la que s¢ empled para imprimir los autén-
ticos. Independientemente: el Falso A, con ¢l que ge tratd de imitar las “armaos
en cireuln”, tiene 20% mm. de ancho y el pequeno medallén tan sélo 5%. sin
aleanzar al minimum indispensable de 6 mm. para poder asi pasar a la categoria
de la variedad; en el Falso B el pequeio medallon mide 5% y el ancho total del
sollo es de 17%. En el Falso A se observa a ambos lados del marco inferior que
encierra el valor, un pequefio aro o cireulo perfecto de 2/3 de mm., més 0 me-
nos (1); en el Falso B log mismos circulos tienen el aditamiento de un punto central
de eolor (1), en tanto que en log originales estos adornos se presentan en forma de
lineas o trazos curvoes, casi siempre deformes, y que dan la sensacion de haber sido
achatados en el curso de la impresion. Existen otras caracteristicas de menor impor-
tancia, como el diseno del sol, del pendén o estandarte de la pequefa embarcaciaon,
ete., ¥ que pasamos por alto, ya que son mis que suficientes las anteriormente re-
senadas.

Ahorn vimos a exponer las razones que fundamentan nuestra tesis sobre la
inexistencia de la “segunda plancha original” preconizada por el Presidente de la

{') Qbsérvense tombién en las ilustrociones Nros. 2 vy 3.




Hlustracion N° 13

Falsos A Folsos B

Filatélica Ecuatoriana. Negamos su existencia por las siguientes consideraciones
fundamentales:

Primero: Porque en los centenares de sellos examinados en el curso de muchos
anos, siempre hemos encontrado estos dos tipos perfectamente bien caracterizados,
¥ que se pueden estudiar independientemente siguiendo la orientacion de las res-
pectivas flechas en las dos columnas de la Iustracion N? 13. ;Por qué existen
“‘estos dos tipos” tan claramente definidos, que corresponden a dos dibujos también
diferentes entre si...? ;Qué inierés pedia haber tenido el gobierno en mandar re-
producir, de manera expresa, el medallén ovalado y su variedad el circular; o el
grabador en confeccionar, por cuenta propia, estas dos matrices, la una pegada a
la otra...? La respuesta es obvia. Tal combinacién de puro sabor filatélico y en
consecuencia, de finalidad netamente especulativa, sélo se le pudo haber ocurrido
al falsificador que, al disefiar el sello tipo quise también falsificar su variedad.

Segundo: Porque en €l caso, no consentido por cierto, de que se hubieran con-
feccionado las dos matrices con los dos tipos, ;dénde estan las numerosas variedades
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queé, como es de suponer, debieron haberse repetido en el curso del procedimiento
estercotipico, tal cual acontecid ¢n la emision original precedente? Hasta hoy no
se han visto otras iguales ni parecidas de la pretendida “segunda plancha”, no obs-
tante habérsela confeccionado “en estano”, tal como nos lo hace saber el propio
Presidente de la Filatélica Ecuatoriana y, a estar a lo informado por el mismo a
“mediados de aquel mismo ano” (1865). Salvo que se nos quiera sestener ahora
que esta “segunda plancha” estaba compuesta de solo dos clisés o estereotipos, y
precisamente, correspondientes ambos, asimismo, a los dos lnicos tipos ya des-
critog, ., Si tal fuera, nos confesamos vencidos y habremos perdido la esperanzo
de encontrar y estudiar las presuntas nuevas variedades!, . .

Tercero: Porque ambos tipos, cuando nuevos, se log encuentra por lo general,
unidos v en pareja horizontal; y, si usados, con matasellos falsos o que no corres-
ponden a la época; pero también se los ve anulados con matasellos originales estam-
pados clandestinamente, como lo demostraremos luego. Hemos cexaminade nume
rosas piezas nuevas, en pareja, siendo de notar que el tipo Falso A se encuentra
colocado siempre a la izquierda, y el Falso B a la derecha; no hemos visto una
soia pareja en la cual se encuentren trastrocados o invertidos de situacion. ;Que
significa esta constante regularidad”?... Los aparentemente usados estan anulados,
en su mayor parte, con matasellos circulares con las siguientes leyendas: “QUITO -
FEB. (invertido) - 27 - FRANCA", “CORREOS DEL..."”, “AMBATO - FRANCA",
“BALZAR - FRANCA", “"ALAUSI - FRANCA" y otros por el estilo (Ilustracién
NU 13). Se ha omitido, no sabemos si casual o deliberadamente (lo Gltimo nos parece
més probable) estampar ¢! afo, 1o que constituye pura nosotros la mejor y la mas
flagrante prueba de su falsedad, porque, precisamente, la caracteristica general de
los flamantes canceladores o matasellos franceses que s¢ empezaron a usar desde
mediados de 1865, ostentan sus leyendas nitidas y completas, esto es, con el dia, el
mes y el aiio, AlGn los que llevan los matasellos mudos romboidales u otros por el
estilo, estan casl siempre acompanados del fechador del lugar de origen (Ilustra-

cion N? 14), Norona nos dice a este

Nustrocién N? 14 respecto: “El tipo general de las
obliteraciones empleadas era un
matasellos  fechador, circular™; -y
Egly agrega: “Estos matasellos fe-
chadores eran muy claros y no des-
figuraban la estampilla”, Habiamos
dicho que también se encuentran al-
gunos ejemplares con matasellos ori-
ginales, que scrian: uno romboidal
con la cifra “3154" y otro que se
asemeja a un conglomerado de es-
trellas irregulares con las iniciales
“P. 1" en la parte central. Estas
cancelaciones que, evidentemente
son de la época, podrian constituir la
tnios prucba, aparentemente con-
vincente, gue abone la existencia
de la precitads “segunda plancha™; pero tenemos en contrario un argumento
incontrovertible, y s que nunca se vio ni uno solo de estos dos tipos en pliego o
pieza postal que hubiera cursady, o como habitualmente se dice! “sobre carta”,
En el lote Gonzalez Chaves, descubierto en Lima, que estaba compuesto por mas
de 500 piezas, tampoco se encontré ningin ejemplar entero o fraccionado. Enton-
ces, 1o mas probable es que estos dos matagellos pasaron del correo a poder de los
falsarios, en forma irregular y clandestina, lo que no es de extranar, dada Ja desorga-
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fizacién postal de los paises de América en el primer periodo de su independencia.
Finalmente, y a mayor zbundamiento, bresentamos una magnifica pieza de con-
viccién: el pequefio pliego de ersayos que se reproduce en la Ilustracién N© 4 en
el que se puede observar, varias veces estampado, el matasellos “3154”. ;Como
se produjo esta cancelacién ilegal sobre sellos del todo ajenos a su finalidad pos-
tal?... Indudablemente, sin el conocimiento ¥ fuera del control del gobierno y
de las autoridades postales ecuatorianas.

Cuarto: Porgue ambos sellos tipo se confeccionaron mediante el procedimiento
litografico. Bastaria observar sus blasones bien perfilados, sus contornos neta-
mente delineados, y, su ejecucién mucho més nitida, por cierto, que la tipografica;
su impresién plana. sin huella alguna de percusién, y por tanto con ausencia
absoluta de impronta o raslieve al reverso (foulage); sus finisimos trazos lineales
entre sello y sello, invariables en todos los ejemplares que hemos examinado.
caracteristica ésta que nos reafirma en el convencimiento de que tales lineas fueron
expresa y sutilmente disehadas y luego grabadas en la piedra litografica. En el
procedimiento tipografico podian haberse producido estas mismas lineas de sepa-
racién, pero, en forma muy tosca ¥ de variado grosor, segin la mayor o menor
cantidad de tinta aprisionada entre los intersticios o juntura de los pequefos clisés.
Por otra parte, la pretendida “segunda plancha”, no pudo haberse ejecutado en
Quito, porque, en aquella época no se conocia atn el procedimiento litografico en
ia “Fundicion de Tipos” del sefior M. Rivadaneira ¥, mucho menos, en todo el
Ecuador.

Serrane en su obra “Vade-Mecum du Specialiste Expert en Timbre Poste”
nos describe estos dos tipos y los llama “reimpresiones” (sic). En cambio Campana
Zuniga, refiriéndose a los mismos, confirma plenamente nuestra tesis cuando dice
que: “los falsos llevan una linea divisoria a un milimetro de distancia entre sello
y sello”.

FALSOS C: Otra falsificacién posterior, pero esta vez, muy semejante a los
auténticos, fué ejecutada fototipograficamente, por lo que no se encuentran varia-
ciones de tamafio. Sus dimensiones son uniformes: 20 X 24% y de 5% el ancho
del medallén central. No existe, por tanto, la variedad “armas en circulo”. En la
Ilustracion N° 15 obsérvense ademis:

a) ausencia del perfil u orla lineal en
las cuatro margenes del pliego.

b) espacios de separacién entre sello y
sello, mucho mas amplios que en el ori-
ginal siendo algo mayores en sentido
horizontal.

¢) impresion generalmente velada, de
contornos borrosos_

&) papel ordinario, poroso, de muy ma-
la calidad.

e) color variable, entre rosa y rojo la-
dritlo.

i) matasellos diferentes de los que se
usaran para inutilizar los Falsos A y B:
siendo los mas comunes los siguientes:

“FRANCA - IBARRA" en dos lineas
horizontales; “GUANO" en un circulo a
doble cerco de 21% mm. de diametro, y
también otro romboidal compuesto de 64
llustracion N° 15 puntos (8x8) (Ilustracion N¢ 16).
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FALSOS D: Esta falsificacion que di- Hustracion N? 16
fiere muy poco de la anterior (tipo C),
debemos clasificarla aparte, porque pre-
senta las siguientes caracteristicas propias:

&) impresion cuidadosa y por tanto re-
lativamente nitida.

b) color mis uniforme, rojo salmon,

¢) papel filigranado (cuadriculado) en
forma de rectangules de 3x8 mm., en
situacién horizontal.

Hustracion N? 17

d) se las encuentra generalmente, adhe-
ridas en pliegos o fragmentos de papel,
también cuadriculado, con los mismos
matasellos que aparecen inutilizando los
Falses A y B y, ademas, con olro nuevo,
circular, que lleva la sigulente inscrip-
cion: “ADMON. DE CORREOS - FRAN-
CA" de 21'¢ mm, de diametro, (Tlustra-
cién N¢ 17)

* Matasellos

Siendo el examen de los matasellos ecuatorianos muy amplio y complejo,
ofrecemos ocuparnos de ellos, en detalle, cuando podamos completar este trabajo
con el estudio de los dos valores menores de la serie: el 4 y 1 Real.

No obstante podemos adelantar una nomenclatura rapida de los que, regular-
mente, se usaron para inutilizar el 4 REALES,

a) Quito uso un matasellos en forma de un paralelogramo rombal compuesto
de 42 pequenios puntos y la cifra “3154", intercalada en la parte central (Ilustra-
ciones Nos. 4 y 13); y también, otros circulares con la leyenda “QUITO (dia, mes
y ano) FRANCA", en dos diferentes tipos. El uno con ¢l mes abreviado en bastar-
dillas mayusculas, esto es, en letras inclinadas hacia la derecha y dos pequenos
circulos flanqueando las inscripeiones. El otro con el mes en caracteres ordinarios,
derechos, con la particularidad de gue la Gltima Jetra de la abreviatura es mas
pequefia y estd subrayada; los circulos o rosetas de los flancos son mas grandes y
tienen seis puntas. El matasellos “3154" se lo encuentra, por lo general, acompafiado
de uno de los fechadores descritos.

b) Guayaquil anulaba con un fechador pequeno de 20 mm. de didmetro, pri-
mero, (Tlustraciones Nos. § y 10) y mas tarde con uno igual de 23 mm. (Tlustra-
cion N¢ 9). Empled ademés otros dos en forma rombal: uno de 54 puntos y Ja
palabra “FRANCA" y otro de 64 puntos, sin inscripeién alguna. Estos Gltimos
existen en diversos tamanos, pero todos, formados siempre de ocho lineas de puntos
mas o menos gruesos., La generalidad de los falsos solo tienen siete hileras y los
del tipo Fournier afectan la forma cuadricular en vez de rombal

¢) Riobamba, Cuenca, Ambato, Ibarra, Lojo, Latacunga, Tuledn, Montecristi,
empleaban matasellos del mismo tipo, todos fechadores, esto es, con el nombre de
la ciudad, dia, mes y afio v una estrella en la parte inferior y también otros de
forma rombal. Muy a menudo no aparece visible el afio en los fechadores de estas
provincias v ciudades ecuatorianas, lo que debemos atribuir a negligencia o estam-
pacion deficiente (lo que no ocurrié jamas en Quito y Guayaquil), pero, debemos
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ey ‘advertir, por otra parte, que hasta 1a fecha, no hemos encontrado ni un solo ejem- .. 3
: 3/ plar auténtico del 4 REALES que hubiera sido usado en esas localidades y por .
consiguiente inutilizado con tales-matasellos. Riobamba usé también uno circular, N
: ’ a dﬂl&,gmo. de 22 mm., con la inscripeién “CHIMBO", apécofe de Chimborazo
(non%@_g;la provincia), una flor de seis Eétalos al centro y dos ramas entre- -
lazadas de laurel (?) en la parte inferior. Los falsos miden solamente 19 mm.
Otrp matasellos cuya procedencia no se ha podido establecer atin, afecta Ia
forma de un conglomerado de puntas de lanza y las iniciales “P1”, a doble rasgo,
en la parte central. Segin Steiner significarian “Porte Interior” y segiin Norona
“Pujili”, municipio de la provinciasde Leén, cuya capital es Latacunga. (Véase
segundo ejemplar derecho de la Tlustracién N° 13.) -

Pe

Closilicc-ciéu

. Entre tanto y, antes de finalizar, vames a presentar un proyecto de cataloga-
cién de la interesante pieza postal gue ha sido materia de esta monografia.

1866 - (mediados de afio) - Escudoc de armas en un “évalo” ornamentado.
Estereotipados en la “Fundicién de Tiros” de M. Rivadangira en Quito, Imper-

forados.
N?4 — 4 REALES .... __ - DU roio eneendido (Iustracion N¢ @)
% % = ...- -a) rojo castano (R) W 2
- " 5 <=« ... --b) rojo cobrizo (RR) & &
fiox T «+=+ A) .. rojo encendido (fracc. en dos) (Iustracion N° 7)
- - - o » @} r.cast or. cob. (frac. en dos) ( . R |
3 5 3 ««+. B) ... rojo castafio (impresién recto) y castafo rojizo
(Irx.lgresién verso)
(I} - Escude de armas en “circulo”:
»w @, , - ... ------Tojocncendido  (Hustracién Ne 1) -
= < 4 o ... &) rojo castano . .
7 s .... ---b) rojo cobrizo 0 o
" T, W - -« €} cualesquiera de los matices (ejemplares 10 y 50
de la hoja -— a 20 y 20% de ancho, respectiva-
mente): precios extra de “amateurs” (Ilustra-
] cion N° 6)
R . 3 -.=. A) .. rojo encendido (frace. en dos) (Ilustracién N© 8)
» " - yes . @) T.cast o r. coh. (frac. en dos) ( . )

(S " g .-.. B) ... rojo castafio (impresién recto) ¥ castafo rojizo
(impresién verso) (Itustracién N® 11)
(1) - Escude de armas en "év*" (recto) y en “circulo™

-

(verso) o viceversa:

e i e
(D) % R rojo castano y castafio rojizo (IHustracion N°© 11)
. . Buenos Aires, noviembre 1° de 1_944: 41




